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ARTE CONTEMPORANEO | Entrevista exclusiva desde Nueva York

CHUCK CLOSE:

“Pocos pintores en el mundo

obtienen tanto placer de su trabajo como yo”

|
|
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|
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Por primera vez, una notable muestra de este artista norteamericano
que quedd invalido a los 49 afios llega a Chile, el 6 de octubre, al

Centro de Extension de la PUC.

Es una de las figuras mas admiradas e influyentes del arte actual, en
sus facetas de pintor, grabador y fotdgrafo. Protagonista crucial de la
transformacion radical en la definicion y hacer del retrato moderno.
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CECILIA VALDES URRUTIA

hilip Glass, Laurie An-

derson, Cindy Sherman,

Elizabeth Murray, son

algunos de los influyen-
tes artistas que protagonizan los
enormes e impactantes retratos,
en pintura, fotograffa y grabado
de Chuck Close. Esos intensos
rostros que miden casi tres metros
de altura y que reflejan cada arru-
ga vy poro del retratado. Donde no
hay vanidad que valga.

Sus implacables e interpelado-
res retratos son fruto de un inno-
vador quehacer (que en pintura
torna la abstraccién en figura),
que canaliza en otras técnicas co-
mo el daguerrotipo y los tapices.
Y que lo sitdan como uno de los
grandes protagonistas en la trans-
formacion radical del retrato mo-
derno.

Chuck Close (Washington,
1940) ha desarrollado un singular
andlisis formal, metodolégico y
emocional del tratamiento del
rostro. Un mismo personaje le sir-
ve para trabajarlo varias veces, en
distintas formas y técnicas. Y asf
como una pintura le puede tomar
14 meses, no es inusual que un
grabado le lleve mds de dos afios.
Sus aportes en el fotograbado y el
daguerrotipo le han permitido
crear obras de mucho més calidad
y verosimilitud a lo acostumbra-
do alli.

La revista ArtNews lo apunté
como uno de los artistas mds in-
fluyentes en la escena visual. En
1998, su gran retrospectiva en el
MoMA lo confirmé como una de
las mds importantes figuras del
arte contempordneo. Hace dos
afios, la directora del Museo Rei-
na Soffa lo presentd, al inaugurar
su muestra en Madrid, “como el
artista estadounidense mds im-
portante de todos los tiempos”.
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La exposicién en Chile
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Chuck Close fue uno
de los fundadores del
barrio artistico del
Soho de Nueva York.
Su red de amistades
en el mundo del arte
es muy rica y variada.
Cuando el musico
Philip Glass iniciaba
su carrera y hacia
también de gasfiter en
el loft de Close, co-
menz0 la intima amis-
tad entre ambos. Close se hace amigo del gran poeta Bob Holmann y de
su esposa la artista Elizabeth Murray. Todos ellos ayudan entonces al
minimalista Richard Serra a desarrollar sus gigantescas esculturas. Son
los tiempos en que conoce a Robert Rauschenberg, al transvanguardis-
ta italiano Francisco Clemente y otros grandes. Muchos de los cuales
Close retrata e integra a su obra. Algunos de ellos, ademas de integran-
tes de su familia, otros poetas y musicos y artistas, como Laurie Ander-
son o Andrés Serrano, estan presentes en la muestra que llega a la UC.
Y que la integran 15 daguerrotipos exquisitamente detallados; 20 inno-
vadoras impresiones digitales, siete tapicerias y dos fotograbados. Los
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Philip Glass. Laurie Anderson.

daguerrotipos estaran acompaiiados por poemas de Bob Holmann.

Los museos del mundo le dan un
lugar central. Sus logros demues-
tran —contra muchos de los vati-
cinios— que una tradicional for-
ma de arte, como es la pintura de
retrato, puede cambiar las formas
contempordneas de expresién y
en un momento —los afios 60—
en que se gritaba la muerte de la
pintura.

Perola vida de Charles Thomas
Close tiene también mucho de
dolor y de resiliencia. Su padre, al
cual era muy cercano, murié
cuando tenia 11 afios. Su madre fa-
llecié no mucho después. La si-
tuacién econdémica familiar fue
precaria. Pero su pasién lo condu-
jo a doctorarse en arte en la Uni-
versidad de Yale.

Historia de superacién

En la cuspide de su carrera, el 7
de diciembre de 1988, a los 49
afios, sufrié un aneurisma que le
dafié la médula espinal. Chuck
Close quedé tetrapléjico. Se pensé
que su carrera terminaba. Pero su
mujer, Leslie —con quien tiene
dos hijas—, lo empujé a seguir
pintando. Retom¢ este arte ayu-
dado por un pincel entre sus dien-
tes. Volvié con innovaciones y
una pintura mds brillante. Recu-
perd, poco a poco, mds movi-
miento en brazos y piernas. Y
hoy, con una vitalidad asombro-
sa, casi siempre vestido de negro,
se desplaza raudo por su estudio
del Soho en unassilla especial. Pin-
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mer y famosa obra, en1967, lo muestra despeinado con un cigarro en la boca.

ta ayudado con una férula ortopé-
dica en la mano. Se acerca a sus
enormes telas, que suben y bajan
instaladas en una tarima eléctrica,
y emprende su intenso trabajo.
“Algunas maneras de hacer
algo”, la exposicién que llega al
Centro de Extensién de la PUC
—proveniente de la Aperture
Foundation de Nueva York—,
gracias a unainiciativa dela Vi-
cerrectoria de Comunicaciones
y Asuntos Publicos de esta uni-
versidad (con financiamiento
Fondart) y organizada por Da-
niela Rosenfeld, exhibird una
impresionante coleccién de re-
tratos en daguerrotipo, tapices
y fotograbado. La muestra dard
cuenta de los procesos de Close

que entrecruzan diversas técni-
cas, y potencian y enriquecen
los modos de expresién.

Chuck Close conversd, en ex-
clusiva con “Artes y Letras”,
desde su estudio neoyorquino
en el Soho. Durante la entrevis-
ta, con gran sencillez, rie de sf
mismo, ironiza, habla de sus de-
bilidades y pasiones, de su agu-
do quehacer, sin dejar de “agra-
decernos” el aprecio por su obra.

Su obsesién y pasion

—¢:De dénde proviene esta
obsesién suya por los retratos en
tamaiio gigante, tanto en pintu-
ra y fotografia?

“Partié como un interés de ha-

CHUCK CLOSE MOMA.
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cer algo totalmente contrapue
to a lo que he estado hacienc
antes. Mi obra en los ‘60 era ab
tracta, suelta y abierta. Pintat
una cosa sobre otra. Era mu
desprolija. Seguia a De Koonin
Y decidf entonces que iba a tr.
bajar con fotos, porque necesit.
ba tener una imagen como bas
y hacer la pintura del retrato ¢
modo que se viera como una fi
tografia, sin serlo. Hacerla tan
bién colorida, pues antes trab:
jaba con negro sobre blanco”.

—¢En qué afio se produce es
gran cambio?

“En1966-67. El primer cuadi
que hice fue un autorretrato €
base a una foto que me saqué
mi mismo. Y nunca pensé qt
seguirfa. Usted dijo que este t
ma mio es como una obsesidn,
la verdad es que me gustd, y di
cidf hacer una obra y otra. De
cubri que perseverar en la ele
cién de un solo tema —y alter:
todas las demds variables, cor
la escala de la obra, materiales
técnicas— era mucho mds int
resante que hacer un tema di

tinto cad
MUESTRA: vez”.
CHUCK CLOSE
— Y le pe
Obras: mitia explor:
daguerrotipos, ciones m4
fotograbados, arriesgadas...
tapices. “St, como y
Lugar. Centro  tenfa un moc
Extension UC.  de hacerlo, .
Alameda 390 composicid
no era un pre
blema. Eso me permitid just:
mente explorar otros aspectc
de la obra. Todavia me sorprer
de, 45 afios después, que cont
nte siendo algo tan urgente
absorbente. El compositor Ph
lip Glass dijo que €l era para n
lo que una parva de heno hab
sido para Monet. Me parece w
cita muy decidora, porque M
net descubrié quelaparvadeh
no podia ser un tema, y traté «
pintarla de todos los modos p
sibles. Philip se dio cuenta ¢
que él era un tema para mi con
lo serfan las botellas para M
randi. Reconozco que mi co
ducta es un poco compulsiv
iMe gusta trabajar de un mox
intenso!”.

—¢Qué otras satisfacciones

ha dado el desarrollo de un le
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guaje basado en un tema?

. “Nada me parece tan intere-
sante como la gente. Me alegra

. que Cézanne haya pintado man-
Zanas, porque yo no tengo ganas
de pintar manzanas. Y crecoque a
todo el mundo le interesa y co-
noce més las caras que cualquier
otro tema. Hemos pasado mu-
cho tiempo mirdndonos cn el es-
pejo o mirando fotos de la gente
que queremos.

"“El placer esta en la sintaxis pic-
torica: ahi hay marcas, formas,
gestos. Cuando empiezo a traba-
jar una pintura y ésta comienza a
despegar, cstoy usando un deter-
minado vocabulario y un mundo
cultural. Al poco tiempo decido si
me gusta la direccidn que estd to-
mandolaobra. La pintura adquie-
re su vida, y sélo tengo que seguir
aferrado a ella en su camino, por-
que cada una tiene su espiritu, y
ahi estd el placer para mi. No creo
que exista ningtin otro pintor ac-
tualmente en el mundo que ob-
tenga tanto placer de su trabajo
como yol”.

“El retrato agonizaba”

—Como protagonista del re-
trato contemporineo, ;qué debe-
ria caracterizar, a su juicio, un re-
trato artistico de hoy?

“No estoy seguro de poder dar-
le consejos a otro artista, pero si
pienso que hay algo muy atrayen-
te en los retratos. Cuando comen-

- céenlosafios 60, la pintura estaba
muerta, la figuracién estaba atin
mds mucrta, los retratos agoniza-
ban. Se los consideraba imitiles.

. Recuerdo que el critico Clement
Greenberg, el mds influyente en
esa época, dijo que habfa una sola
cosa que no se podia seguir ha-
ciendo, y ésa era el retrato. Tomé
es0 como un desafio, y pensé en-
tonces: no voy a tener mucha

_competencia. Si es considerado
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CREACION — Con una ferula ortopédica en la mano y una tarima eléctrica que baja y rota sus grandes telas pinta intensamente todos los dias.

e

ESTILO.— Una fotografia le sirve como base para su extraordinaria pintura, que de cerca es abstracta y de lejos
se torna "realista”. También recompone, de otra forma, toda fa gama colérica. En su taller en el Soho.

como algo sin valor, voy a tener
todo asf el campo libre para mi.
Aunque es cierto que Andy War-
hol estaba haciendo retratos (aun-
que no se los consideraba asi), y
Alex Katz y otros precursores o
héroes mios también.

“Al mismo tiempo, pienso que
los artistas deberfan comprome-
terse mds y relacionarse con el
mundo. Y a las personas les inte-
resa verse retratadas”.

Cémo trabaja Chuck

—¢Cémo es su sistema?

“Pinto todos los dias. Esta ex-
posicidn estd centrada en mis
daguerrotipos, fotograffas y ta-
picerfas, pero cuando hacfa esas

cosas, segufa pintando simultd-
neamente”.

—;Cémo elige a sus modelos?

“Se presentan muchos mode-
los, pero elijo unos pocos. Debo
tener alguna relacién importan-
te, un conocimiento profundo
de esa persona. Para que todas
mis asociaciones y sentimientos
en relacién a ella penetren en la
obra de un modo psicoldgico.
Nunca hago obras a pedido”.

—¢De qué manera sigue el
proceso?

”Le saco al modelo muchas
mds fotos de las que después
pinto. Soy muy indeciso, pero fi-
nalmente elijola que voy a traba-

jar. Ya estdn dibujadas las cua-
driculas sobre la tela o papel y
proyecto lafoto enel lienzo y me
imagino lo que serfa hacer un
cuadro basado en el golpe ritmi-
co de la cuadricula que cae una
sobre otra. Asi decido el tamafo
y laescaladelaobra. Me pongoa
pintar cada celdilla y finalmente
conformo un retrato pictérico.
Intento hacer una traduccién de
un medio a otro, lo que no es
muy distinto a traducir un poe-
ma de un idioma a otro”.

—Usted ha desarrollado un
“realismo” abstracto. Cada cua-
dricula tiene ese tratamiento,
pero dan origen en el conjunto
de la pintura, vista desde lejos,

CHUCK CLOSE
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Excelencia

Chuck Close ha ampliado el
horizonte de las técnicas que
utiliza. Innové con el daguerroti-
po, técnica que requeria largos
tiempos de exposicion del sujeto,
lo que producia retratos tiesos y
borrosos. Empled luces de alta
densidad para lograr imagenes de
gran rango tonal que capturan el
retrato con espontaneidad. En el
caso de sus impresiones digita-
les, para reproducir el daguerroti-
po logrd una copia digital de alta
resolucién y fidelidad tonal que
puede ampliarse a muchas veces
el tamafio original del daguerroti-
po; imprimirse con tinta y lograr
una riqueza tactil que no tienen.

El tono plano o los extremos
contrastes de los fotograbados
los superd recién: los fotograbados
fueron creados en un meticuloso
proceso de grabado y re grabado
para resaltar la profundidad.

al gran retrato figurativo. ;La
abstraccién es crucial para us-
ted?

“Siempre existe una tensicn
entre lo artificial y loreal en una
pintura. Y esa tensién se produ-
ce entre las marcas del rostro y
la imagen que se estd constru-
yendo. Y yo estoy tan interesa-
do en la artificialidad como en
lo rcal”.

Guardianes de luz

—¢Qué caracteristicas le atra-
en en el uso actual del daguerro-
tipo, ese antiguo proceso foto-
grafico que traspasa imdgenes a
una placa de metal
cubierta en plata?

“No me intere-
san los daguerroti-
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sicién del modelo y al hecho de
que el lente estd muy abierto, tie-
nen una inmensa gama de imé-
genes en su interior, desde niti-
das hasta borrosas. Para mis fi-
nes, la fotograffa no ha mejorado
desde sus comienzos, en 1840.
Todo lo que me gusta de ella ya
estaba desde esa época”.

—¢Y c6mo se desarrolla el tra-
bajo de sus tapicerias, que pare-
cen fotografias?

“Es un proceso lento. Parto de
una imagen en daguerrotipo, y
con laayuda del computador ex-
ploro el uso de distintos colores
de hilos. Asi, puedo hacer cam-
bios antes de que empiecen a te-
jerlas, en lana, en Bélgica. Donde
tejen tiras de la imagen. Luego
yo sigo conectado al computa-
dor para ir revisando el trabajo
que allf hacen”.

“No importa
si usaron espejos”

—Al usar la fotografia como
base para sus pinturas, jrecono-
ce influencia de Ingres, Manet,
Cézanne y artistas anteriores,
quienes usaron la fotografia o
mecanismos mds primitivos?

“Esta prdctica empezd con
Van Eyck, Vermeer y otros artis-
tas, quienes usaron lentes o es-
pejos. Pero como dijo David
Hockney, noimporta si el artista
usé realmente un lente o no, pe-
ro una vez que vio al mundo ex-
tendido ante él, nunca méslo vio
del mismo modo, y su obra cam-
bid. Estamos tan acostumbrados
a las fotos, que olvidamos lo sor-
prendente que fuc para la gente
mirar a través de la cdmara obs-
cura o proyccciones de espejos”.

—Usted hizo un experimento
en esta materia.

“Si, en Washington, en una sa-
la con techo cdncavo y ldminas

POs como una acti- Tomé el desafio de hacer

vidad de anticua-

rio. Pero me han  ¥etratos cuando se suponia

fascinado como

formato desde que era in caining a@ﬁt&%ﬁe*

los vi por primera
vez. Ahi pensé: son
unos objetos incref-
bles, porque sones-
quivos, son sélo ldminas de plata,
pero basta con mover la cabeza
para hacerse unaidea de lo que es.
Solamente una persona, a la vez,
puede mirar un daguerrotipo”.
“La gran cualidad que tienen
los daguerrotipos, que trabajo
desde hace 12 afios, es su gama
increible de grises, desde el blan-
co mds brillante hasta el negro
aterciopelado mds profundo.
Porque laluz como tal es luz que
rebota de un espejo. Es luz pura.
Solfa llamarse a los daguerroti-
pos “guardianes de la luz’, por-
que una parte de la ldmina con-
servabalaluzylas otras partesla
hacian rebotar. Y aunque gran
parte de los daguerrotipos son
borrosos y estdn fuera de foco
debido al largo tiempo de expo-

plateadas. Ahf la imagen salia
por un agujero en la pared, cho-
caba con los espejos y se proyec-
taba en la pared. La imagen era
tan brillante, detallada y bella,
que parecfa un espejo. Uno per-
cibia que si uno lo estudiaba,
cambiarfa la forma de pintar. La
“cédmara obscura” se usé duran-
te mucho tiempo. También exis-
tlan agujeros en las murallas de
las pirdmides egipcias que pro-
yectaban una imagen del exte-
rior. Pero una vez que Daguerre
y otros empezaron a hacer imd-
genes lo que mds sorprendié es
que fueran enblanco y negro. In-
trodujo un nuevo tipo de artifi-
cialidad. Y los primeros en adop-
tar la fotografia fucron los pinto-
res: como una herramienta”.
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